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RESUMEN

El objetivo principal de este articulo fue resignificar la pedagogia de la lectura del Cine Arte, basado en obras literarias, en un contexto situado de Educacién
Basica Secundaria, en la Institucion Educativa IMAS del municipio de Inz4, departamento del Cauca, Colombia. Esta investigacion integra un marco
metodolégico que da cuenta de un estudio de tipo cualitativo, con un enfoque disciplinario interaccionista, basado en los postulados de la Escuela de
Pensamiento del Interaccionismo Simbdlico (Blumer, 1982), el método de anélisis de la informacién fue el propuesto por la Teoria Fundamentada (Strauss y
Corbin, 2002). El proceso de investigacion se desarroll6 mediante cuatro fases: primera, estructuracion conceptual; segunda, exploracion diagndstica;
tercera, intervencién mediante una secuencia didactica con enfoque transtextual para cine foro, y cuarta, andlisis de resultados y escritura del informe final
de tesis. Se concluyd que el abordaje del Cine Arte en el aula como un mediador pedagdgico supone y exige de los docentes de cualquier tipo de disciplina
un compromiso con la lectura en todas sus manifestaciones, un reconocimiento de los otros sistemas simbdlicos y de su particular lenguaje, forma de lectura
e identificacion de sus codigos; asumiéndolos como fundamentales en la construccion de sentido por parte de los estudiantes. Esto ademas supone que, si
de lectura se trata, debe hablarse de cémo los textos continuos y discontinuos (alfabéticos, iconicos o audiovisuales) se interrelacionan transtextualmente y
aportan a la comprensién de las diferentes realidades en las que interactla el estudiante dentro y fuera de la escuela, a fin de que la lectura cobre para él ese
sentido social, vivencial, cultural y transformador que se necesita para la construccion de pensamiento propio en y desde la Basica Secundaria en Colombia.

Palabras clave: Cine Arte, mediaciones, pedagogia, lectura, resignificacion, transtextualidad, obra literaria.

ABSTRACT

The main objective of this article was to re-signify the pedagogy of reading Art Cinema, based on literary works, in a context of Secondary Basic Education, at
the IMAS Educational Institution of the municipality of Inza, department of Cauca, Colombia. This research integrates a methodological framework that
accounts for a qualitative study, with an interactionist disciplinary approach, based on the postulates of the Symbolic Interactionism School of Thought
(Blumer, 1982), the method of information analysis was the one proposed by Grounded Theory (Strauss & Corbin, 2002). The research process was
developed through four phases: first, conceptual structuring; second, diagnostic exploration; third, intervention through a didactic sequence with a
transtextual approach for forum cinema, and fourth, analysis of results and writing of the final thesis report. It was concluded that the approach of Cinema
Art in the classroom as a pedagogical mediator supposes and requires from teachers of any type of discipline a commitment to reading in all its
manifestations, a recognition of other symbolic systems and their particular language, form reading and identification of their codes; assuming them as
fundamental in the construction of meaning by students. This also means that, if it is about reading, one must talk about how continuous and discontinuous
texts (alphabetic, iconic or audiovisual) interrelate transtextually and contribute to the understanding of the different realities in which the student interacts
inside and outside the school. school, so that reading acquires for him that social, experiential, cultural and transformative sense that is needed for the
construction of his own thought in and from the Basic Secondary School in Colombia.

Palavras-chave: Cinema Art, mediations, pedagogy, reading, resignification, transtextuality, literary work.

INTRODUCCION

La calidad educativa es el principal objetivo de todas las instituciones de educacién superior, los procesos de Una de
las mayores preocupaciones educativas a las que nos enfrentamos hoy como docentes de instituciones publicas de
educacién en Colombia, es el poco dominio de la competencia lectora que presentan los adolescentes y jévenes en la
Educacién Basica Secundaria y Media. La experiencia muestra que en la actualidad los estudiantes prefieren pasar su tiempo
hablando o escribiendo a sus amigos y amigas a través de dispositivos moviles, mirando o comentando fotos en redes
sociales, observando videos o peliculas en los canales virtuales habilitados para este fin, compitiendo en videojuegos,
escuchando musica o mirando televisidn; pues todo esto parece resultarles mas atractivo que detenerse en la lectura de un
texto impreso o digital que contenga mas de un parrafo.

Este panorama no parece mas alentador en el sector rural pues, aunque el acceso a este tipo de medios de
comunicacién modernos resulta menos frecuente que en las ciudades, debido a la falta de conectividad en los hogares o
espacios publicos, la verdad es que con la aparicion de la pandemia del Coronavirus Covid-19 en el afo 2020 y la creciente
necesidad de orientar las clases y asesorias de forma virtual, los gobiernos locales y las mismas instituciones educativas,
habilitaron algunos puntos de conexién en las veredas, para que los estudiantes accedieran a la Internet y por ende a
multiples formas de comunicarse y de hacer parte del universo de lo virtual.

Estamos pues en medio de un mundo que desarrolla sus dinamicas sociales, econémicas, culturales y formativas,
cada vez mas bajo la influencia de las innovaciones tecnoldgicas y los diferentes lenguajes propuestos por los medios de
comunicacién audiovisual, multimediales y digitales, donde el cine desempefia un papel estratégico como mediador
pedagogico en los proceso de ensefianza de la lectura; es por ello que resulta pertinente pensar en ;cémo resignificar la
pedagogia de la lectura del Cine Arte, basado en obras literarias, en un contexto situado de Educacién Basica Secundaria?,
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promoviendo el acercamiento de los estudiantes a las obras literarias versionadas a este tipo de cine no comercial, que
involucra el mundo de la vida y de lo humano, desde una perspectiva reflexiva, critica, metafisica, analitica y dialdgica.

Precisamente es en este panorama de encuentro y complementariedad entre cine, literatura y lectura donde se
enmarcd esta investigacion desarrollada en la Institucion Educativa Microempresarial Agropecuario San Andrés-IMAS, del
municipio de Inz4, en el departamento del Cauca; con el objetivo general de resignificar la pedagogia de la lectura del Cine
Arte, basado en obras literarias, en un contexto situado de Educacién Basica Secundaria; proponiendo ademas tres objetivos
especificos, asi: primero, indagar las concepciones sobre la Pedagogia de la lectura del Cine Arte, basado en obras literarias;
segundo, intervenir con una didactica de la lectura del Cine Arte, basado en obras literarias; y tercero, sistematizar el proceso
de resignificacion de la pedagogia de la lectura del Cine Arte, basado en obras literarias.

El marco metodoldgico de esta investigacion da cuenta de un estudio de tipo cualitativo, con un enfoque
disciplinario interaccionista, basado en los postulados de la Escuela de Pensamiento del Interaccionismo Simbdlico (Blumer,
1982). A su vez, el método de anélisis de la informacién que se empled en esta investigacion fue la Teoria Fundamentada
(Strauss y Corbin, 2002). Las razones por las cuales resulté pertinente llevar a cabo esta investigacion se exponen desde tres
ambitos de sentido, asi:

En el marco de accion de la Maestria en Educacidén Modalidad Investigacion de la Universidad del Cauca,
puntualmente en el &mbito de la linea de Pedagogia de la Lectura y la Escritura, esta investigacion fue mas alla del andlisis,
ensefianza y aprendizaje del lenguaje meramente alfabético, y mas bien tomo la lectura desde lo discursivo como accidén
social que involucra diferentes lenguajes como el audiovisual, icénico y sonoro; potencializando lo comunicativo en contextos
sociales y eminentemente educativos.

En este orden de ideas esta investigacion vinculd la literatura, el Cine Arte y la lectura, aportando elementos
sustanciales para resolver la pregunta sobre jqué papel juegan los otros lenguajes, los audiovisuales, los simbolos, los
colores, los gestos, etc. en la comprension y ensefianza del proceso de lectura?; respuesta que se construyd considerando
que la sociedad actual esta influenciada por el auge de las nuevas Tecnologias de la Informacién y la Comunicacién, lo cual
da lugar a una generacion de estudiantes mediatizados quienes comprenden, dotan de sentido y expresan su vision de
mundo mediante lenguajes multimediales que la escuela puede apropiar como aliados estratégicos en la ensefianza y el
aprendizaje.

En este sentido también cabe sefalar que esta investigacion tuvo en cuenta la constante reflexién que desde los
posgrados colombianos en educacion se hace frente a la pedagogia, la didactica y los sujetos de aprendizaje, desde la
perspectiva de la democratizacion de la ensefianza en un mundo en constante cambio, cuya apertura hacia lo mediatico y
tecnolégico reclama novedosas, efectivas e inclusivas formas de pensar la educacion en la escuela, dentro de las cuales se
inscriben las potencialidades del cine como mediador pedagdgico para el fortalecimiento de la lectura en la Educacion Basica
Secundaria.

Ahora bien, en lo referente al &mbito educativo, en el area de lengua castellana en la Educacién Bésica Secundaria en
Colombia, es importante destacar que esta investigacion tuvo en cuenta un marco de contrastes y encuentros entre literatura
y cine, para resignificar una pedagogia de la lectura del Cine Arte basado en obras literarias, en un contexto situado en el
colegio IMAS. Lo anterior, reconociendo de entrada el gran interés de los estudiantes por los medios audiovisuales, en
especial el cine, en tanto que prefieren conocer las historias a través de la imagen en movimiento acompafada de sonido y
bajo la perspectiva subjetiva y creativa del director cinematografico, antes que conocerlas directamente a través de la lectura
de textos escritos, lo cual resultd ser una invitacion a trabajar, desde lo pedagogico, la lectura de obras literarias versionadas
al Cine Arte.

Finalmente y desde el ambito sociocultural, esta investigacién consider6 cémo los medios audiovisuales,
particularmente el cine, se involucran cada vez mas en la vida de los estudiantes rurales, quienes encuentran en el Séptimo
Arte una valvula de escape a la cotidianidad de sus tareas y trabajos en el campo. En este sentido se consideré como la
educacion rural recientemente se ha visto atraida por esta practica pedagdgica, mas propia de las ciudades, que involucra el
cine para potenciar actividades puntuales en las diferentes areas del curriculo.

TRANSFONDO TEORICO DE LA INVESTIGACION

Este marco tedrico y conceptual se construyd a partir de dos perspectivas teoricas a saber: la Teoria Educativa y la
Teoria Interdisciplinar que a su vez recogié algunos planteamientos desde la Teoria Literaria y la Teoria Comunicativa.

Con relacion a la Teoria Educativa se tuvo en cuenta los planteamientos emanados por la legislacion educativa
vigente en Colombia, desde las politicas educativas donde se consideraron referentes de calidad tales como los Estdndares
Basicos de Competencias, los lineamientos curriculares y los DBA, donde puntualmente se habla de lenguaje, involucrando la
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literatura, los medios de comunicacion y otros sistemas simbolicos.

Asi mismo se determind que una de las categorias centrales debia ser la lectura, la cual se abordd desde lo expuesto
por Fabio Jurado Valencia (2004), quien asume la lectura como un proceso de comprension e interpretacién de textos de
diversas sustancias de expresion, de ahi que se pueda decir que no so6lo se leen textos linglistico-verbales sino también
textos icénico-visuales (imagenes “fijas” o en movimiento), asi como textos indiciales (sefiales de distinto tipo). Asi miso se
retoma a Marcela Pava (2019), quien habla de la lectura como proceso interactivo que vincula las imagenes en movimiento
(el cine) a la comprension de textos continuos y discontinuos, haciendo con esto una lectura renovada de los planteamientos
de Isabel solé (1994), quien dio a conocer inicialmente un modelo interactivo de lectura.

Como parte de la teoria interdisciplinar y desde la Teoria Literaria fue muy significativo el concepto de
Transtextualidad propuesto por el tedrico literario francés Gérard Genette (1982), basandose en Mijail Bajtin (1993) y Julia
Kristeva (1978), quien propuso el término para hablar de la relacidn que se teje entre textos, donde cada texto hace conexion
con otros textos de multiples formas; de ahi que el autor definiera la transtextualidad como “la trascendencia textual del
texto” o sea “todo lo que pone en relacion manifiesta o secreta” un texto con otros textos.

Desde la Teoria Comunicativa se tomé la categoria mediaciones para pensar en una mediacion pedagdgica teniendo
en cuenta la relacion entre Educacion y Medios de Comunicacion, en términos integradores ineludibles, como lo expresa
Martin-Barbero (2003) cuando examina dos cambios claves: “el descentramiento del saber”... que no viene a reemplazar al
libro sino a des-centrar la cultura occidental de su eje letrado, a relevar el libro de su centralidad ordenadora. Y “el entender
la complejidad de las transformaciones” que esta sufriendo el mundo de los lenguajes, las escrituras y las narrativas.

METODOLOGIA

El presente trabajo de investigacién se desarrollé mediante un estudio de tipo cualitativo, en una “practica situada”
(Alonso, 1998), donde el andlisis de los datos y su interpretacion se organizaron en un esquema explicativo tedrico.

El enfoque disciplinario que se tuvo en cuenta en esta investigacion es el Interaccionista, basado en los postulados de
la Escuela de Pensamiento del Interaccionismo Simbolico de Blumer, H. y Mugny, G. (1992), del cual para efectos de este
estudio se tuvo en cuenta sus tres principales premisas, las cuales son: en primer lugar que el ser humano orienta y desarrolla
acciones hacia las cosas, dependiendo de lo que éstas significan para él; en segundo lugar que el significado de estas cosas
depende, o surge como consecuencia, de la interaccion social que cada persona mantiene con sus semejantes; y en tercer
lugar que los significados se manipulan y modifican mediante un proceso interpretativo desarrollado por la persona al
enfrentarse con las cosas que va hallando a su paso.

El método de andlisis de la informacién que se empled en esta investigacion fue la Teoria Fundamentada (Strauss y
Corbin, 2002), la cual se conoce como “una teoria derivada de datos recopilados” (p. 21). Se destaca que este método
considera la estrecha relacién entre la recoleccion de los datos, su andlisis e interpretacion y la posterior elaboracién de una
teoria basada en la informacién proporcionada por los propios sujetos sociales, quienes viven o estan relacionados
estrechamente con la problematica que se estudid, a través de lo cual se intent6 explicar el fendémeno investigado. Algunos
de los procesos claves presentes en este método son los siguientes:

El muestreo tedrico: los informantes de la fase de exploracion diagnéstica (Cinco docentes y 20 estudiantes) y de
intervenciéon (20 estudiantes), se seleccionaron mediante el muestro teorico, el cual incluyé la seleccién de los informantes
conforme a la necesidad de precision y refinamiento de la teoria que se desarroll, concretandose asi durante el proceso de
recogida y andlisis de los datos. A medida que avanzd la investigacion se identificd a los informantes cuyos aportes
permitieron una mejor comprension de las categorias, asegurando la adecuada relacién entre éstas, y favoreciendo la
progresiva emergencia de la Teoria Fundamentada en los datos. Este proceso de recoleccién y analisis se llevd a cabo hasta
lograr la saturacion tedrica, pues la recogida de datos nuevos ya no aportd informaciéon novedosa o diferente para explicar
las categorias existentes o para descubrir nuevas categorias.

El método de comparaciéon constante: se desarroll6 de manera simultdnea al proceso de codificacién y a la
escritura de memorandos, entendidos éstos como las anotaciones que se escribieron sobre el analisis e identificacion de
codigos y categorias emergentes. A medida que se procesaron los datos, se contrastaron sus significados y sus relaciones. Se
compard cédigo con cddigo, cdédigo con categoria, codigo con nuevos datos y memorandos; y segun lo encontrado se
determind en algunos casos regresar a los informantes para aclarar dudas que surgieron y para profundizar en los conceptos
que emergieron.

El analisis de los datos: se caracterizd en esta investigacion porque las fases de analisis se integraron y llevaron a
cabo de manera simultanea, de tal modo que no se dio una separacion evidente entre ellas. Para desarrollar este analisis fue
necesario transcribir completamente las cinco entrevistas a docentes y las 20 entrevistas a estudiantes que se llevaron a cabo
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en la fase de exploracion diagnostica; y las 20 entrevistas a estudiantes de la fase de intervencién.

El microanalisis: se emple6 el microanalisis para analizar el contenido de las entrevistas que se aplicaron a los
docentes (fase exploratoria-diagnostica) y estudiantes (fase exploratoria diagnostica y fase de intervencion), de tal forma que
se generaron categorias iniciales (con sus propiedades y dimensiones) y se revelaron las relaciones entre ellas, facilitando la
codificacion.

Codificacién abierta: consistid en separar, frase por frase, el texto de las entrevistas de los informantes mediante la
técnica que los autores Strauss y Corbin (2002) denominan rotulacion; a fin de codificar segmentos de texto referidos a un
mismo tema. Asi, se asocié cada concepto obtenido a un color, correspondiente con una categoria y subcategoria concreta,
asi como también a las notas o memorandos, que sirvieron para facilitar la posterior descripcion de las categorias y
subcategorias construidas por cada entrevista obtenida.

Codificacién axial: La codificacién axial para Strauss y Corbin (2002) es el “proceso de relacionar las categorias a las
subcategorias” (p.134). En esta investigacién se procedioé a una integracion y refinamiento de los temas clave obtenidos a
partir de la codificacion abierta, determinando asi las relaciones entre las categorias y subcategorias; asi como sus
dimensiones y propiedades.

Codificaciéon selectiva: Entendiendo que este tipo de codificacion consiste en la reconstruccion teorica de las
relaciones entre las categorias encontradas en torno a un fenébmeno que ha sido descubierto por el investigador en el
transcurso de su proceso investigativo, se formuld una categoria central que recogié la idea conceptual bajo la cual se
agruparon los elementos de las subcategorias axiales y abiertas; proceso que se muestra en la Tabla 1.

Tabla 1. Codificacion selectiva

CATEGORIA CATEGORIAS AXIALES CATEGORIA ABIERTAS
SUSTANTIVA
Concepciones de lectura | Indiferencia expectante “Lo importante es que sea una pelicula”.

del Cine Arte en . —
. L Expectativa de entretenimiento
estudiantes de Basica

Secundaria Predisposicion de | Estudiante motivado por la experiencia del
lectura a partir de claves | docente

semanticas Pistas para la lectura del Cine Arte

Lectura literal del Cine | Se entiende solo lo aparente
Arte

No se establece relacion entre imagen y relato

Fuente: Propia de la investigacion (2022)

Diseiio de la investigacion

El disefio general de la investigacion presenté un primer momento de estructuracion conceptual, un segundo
momento denominado fase de exploratoria diagnostica, en tercer lugar la fase de intervencion y por ultimo una fase de
sistematizacién y triangulacién.

> Fase de estructuracion conceptual

Durante esta fase se revisé la bibliografia pertinente, se disefi6 el anteproyecto de la propuesta de investigacion y se
logrd su aprobacioén para la ejecucién en campo.

> Fase exploratoria diagndstica

Durante la fase de exploracién se aplicaron encuestas a estudiantes, entrevistas a docentes y estudiantes, un cine
foro y se recogieron observaciones y algunos analisis previos en memorandos; esto con el objetivo de indagar las
concepciones sobre la pedagogia de la lectura del Cine Arte, presente en el imaginario y en la practica educativa de docentes
y estudiantes de Educacién Basica Secundaria de la Institucién Educativa IMAS.

Se aplicé un mismo modelo de encuesta a 100 estudiantes de los grados sexto, séptimo, octavo y noveno, el cual
incluia 10 preguntas cerradas con opcion de respuesta de si o no. Se habilité un espacio en la encuesta para que los
estudiantes ampliaran o aclararan la opcion seleccionada; el cual aportdé datos a la comprensién de cada una de las
respuestas, especialmente a las que fueron seleccionadas por la mayoria de los estudiantes encuestados.

Se aplicd un mismo modelo de entrevista semiestructurada a una muestra tedrica de cinco docentes de Basica
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Secundaria; la cual estuvo integrada por 10 preguntas abiertas. También se aplicé una misma entrevista semiestructurada a
20 estudiantes de los grados sexto (5 estudiantes), séptimo (5 estudiantes), octavo (5 estudiantes) y noveno (5 estudiantes),
integrada por cinco preguntas abiertas.

Se aplicd un cine foro con los grupos intactos de los grados sexto (21 estudiantes), séptimo (20 estudiantes), octavo
(24 estudiantes) y noveno (20 estudiantes) con quienes se observé una misma pelicula de Cine Arte denominada “El Coronel
no tiene quien le escriba”, basada en la obra literaria homonima del nobel colombiano Gabriel Garcia Marquez. Para el
visionado de la pelicula de Cine Arte y el desarrollo de la guia didactica de cine foro se trabajé primero con los estudiantes
de sexto y séptimo y luego con los estudiantes de octavo y noveno.

Siguiendo la metodologia de analisis de los datos, propuesta por la Teoria Fundamentada (Strauss y Corbin, 2002), se
transcribieron cada una de las entrevistas y posteriormente fueron sometidas a un proceso de codificacion abierta, axial y
selectiva donde, mediante el microanalisis se hizo emerger las categorias, sus propiedades y relaciones, permitiendo ir mas
alld de la descripcién para ubicarse en el analisis conceptual, siguiendo este proceso; asi se determinaron las categorias
emergentes.

> Fase de Intervencion

La fase de intervencién incluy6 el desarrollo de tres cine foros que se aplicaron a los grupos intactos de los grados
sexto (21 estudiantes), séptimo (20 estudiantes), octavo (24 estudiantes) y noveno (20 estudiantes). Con estos grupos se
visionaron tres peliculas de Cine Arte basadas en obras literarias: La Metamorfosis, El Perfume y Cronica de una Muerte
anunciada. Para el desarrollo de los tres cine foros se disefid una secuencia didactica con enfoque transtextual por cada dos
grados de trabajo, segun lo sugieren los Estdndares de Competencias del Ministerio de Educacion Nacional (2006), asi: una
secuencia didactica se desarroll6 con los grados sexto y séptimo y otra secuencia didactica se desarroll6 con octavo y
noveno.

Los datos se obtuvieron mediante observacién participante, durante las fases de visionado y conversatorio del cine
foro, las cuales se documentaron con los memorandos correspondientes. Durante esta Ultima fase se hizo una grabacion de
audio de las intervenciones orales de cada uno de los estudiantes que voluntariamente participaron de forma oral en el
conversatorio, las cuales sumaron un total de 30 intervenciones cortas.

La grabacién en audio de las intervenciones de los estudiantes se analizd6 mediante la escucha reiterada de las
mismas y la seleccion de segmentos claves, a fin de obtener categorias y subcategorias de anélisis (Inductivas y deductivas),
con el fin de determinar la eficacia de la lectura del Cine Arte basado en obras literarias cuando esta se desarrolla mediante la
interaccion y entrecruzamiento de diferentes tipos de textos continuos y discontinuos (Audiovisuales, alfabéticos, graficos) y
en diferentes formatos de lectura.

Posterior a la actividad de intervencién con la didactica de cine foro y aplicacion de su respectiva secuencia didactica
con enfoque transtextual, se procedio a realizar la entrevista individual semiestructurada a 20 estudiantes de los grados sexto
(5 estudiantes), séptimo (5 estudiantes), octavo (5 estudiantes) y noveno (5 estudiantes), integrada por cinco preguntas
abiertas, a las cuales se les aplicé el mismo proceso de analisis propuesto en la Teoria Fundamentada (Strauss y Corbin,
2002).

> Fase de sistematizacion y escritura de informe final

Durante esta fase se analizd en detalle la informacion recogida durante las dos fases anteriores; se interpretaron los
resultados obtenidos, mediante comparacién y contraste, dando lugar a la construccién de postulados que se discutieron a
la luz del marco tedrico. Se construyd conclusiones y recomendaciones, fruto del analisis y la discusién de los resultados de
esta investigacion.

RESULTADOS Y DISCUSION

Fase de Exploracion Diagndstica con estudiantes

Categorias:

En la fase de exploracién diagndstica con estudiantes y tras lograr el analisis de la informacién siguiendo el
procedimiento de la Teoria Fundamentada (Strauss y Corbin, 2002), se determind una categoria sustantiva denominada
“Concepciones de lectura del Cine Arte en estudiantes de Bdsica Secundaria”, la cual surgio del refinamiento de categorias
axiales como “indiferencia expectante, predisposicion de lectura a partir de claves semanticas y lectura literal de Cine Arte”;
las cuales dieron cuenta de los factores que influyen en la manera como los estudiantes leian el Cine Arte antes de llevar a
cabo la fase de intervencion con la didactica de Cine foro y la aplicacion de la secuencia didactica con enfoque transtextual.
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En la Tabla 2 se observan las categorias obtenidas y algunos fragmentos de entrevistas a estudiantes.

Tabla 2. Categorias y subcategorias en entrevista a estudiantes

CATEGORIA SUSTANTIVA CATEGORIAS AXIALES

CATEGORIA
ABIERTAS

EJEMPLO

Concepciones de lectura del
Cine Arte en estudiantes de
Basica Secundaria

Indiferencia expectante

“Lo importante es que
sea una pelicula”.

(..) Cine Arte o no, lo realmente
importante para mi es que sea una
pelicula. (FED- EN-2, 5-6)

Expectativa de
entretenimiento

(...) Ya con que sea una pelicula uno se
imagina que se va a entretener. (FED-
ESP-3, 10-11)

Predisposicion de lectura

Estudiante motivado
por la experiencia del
docente

(...) El profe nos dice que la pelicula que
vanos a ver es muy buena y que nos va a
gustar. (FED- EO-5, 7-8)

Pistas para la lectura
del Cine Arte

(..) Bueno, la profe nos dice que
prestemos atencién a ciertas escenas o a
determinados diadlogos. (FED- EN-3, 13-
14)

a partir de claves
semanticas

Lectura literal del Cine
Arte

Se entiende solo lo
aparente

(...) Veo las imagenes de la pelicula y me
hago una idea de la historia. (FED- ESX-4,
9-10)

No se establece
relacion entre imagen
y relato

(...) Me aburro y cuando vuelvo a ver la
pantalla no sé en qué va la historia. (FED-
ESP-5, 12-13)

Fuente: Propia de la investigacion (2022)

Postulados para la discusion:

Postulado 1. El estudiante inicialmente lee el Cine Arte con indiferencia expectante frente a las intenciones del docente

Se entiende la categoria indiferencia expectante como un estado de animo que asume el estudiante, en el que no
siente inclinacion ni rechazo hacia una u otra actividad con el Cine Arte propuesta por el docente, pero que mantiene la
expectativa por lo que pueda ir sucediendo en el desarrollo de la misma, sin mostrar preferencia o entusiasmo que denote
una eleccién de participar activamente. Intencion del docente versus intencion del estudiante.

Al respecto, Enrique Martinez y Salanova Sanchez Almeria (2003), en su texto “El valor del cine para aprender y
ensefar”, sefialan que la motivacidn hacia el cine se genera fundamentalmente viendo cine, y agregan que “nos introducimos
en el cine, como en todo lo que es cultural de una manera fundamentalmente inconsciente (...)". Ahora bien, seria pertinente
pensar que una de las misiones de los docentes que emplean el Cine Arte en sus aulas de clase es propiciar espacios y
actividades que generen condiciones éptimas para que el estudiante desarrolle, como en todo proceso de aprendizaje, “(...)
esquemas de comportamiento en los que prime la significacion, la diversion, la didactica, la introduccién lenta y serena, la
repeticion de comportamientos y la satisfaccidon por los logros conseguidos” (Martinez y Sdnchez, 2003. p. 48).

Sin embargo, es aqui donde aparece un vacio significativo frente a esa motivacion que debe hacer el docente frente
a la lectura del Cine Arte, ya que los estudiantes entrevistados sefialaron que para ellos lo importante era ver una pelicula, de
tal modo que esto les representara evadir las dos horas de la clase normal en la que tienen que permanecer sentados
escuchando las explicaciones del docente o realizando ejercicios para evaluacién. En este sentido, cuando se le pregunto a
los estudiantes si comprendian la relacidn de la tematica abordada por su profesor en clase con la tematica de la pelicula de
Cine Arte, en su gran mayoria contestaron que éste no estaba claro, o que no se acordaban en realidad cual era el tema
abordado por el profesor.

Esto nos muestra la necesidad de que los docentes que emplean el Cine Arte en sus clases reflexionen acerca de lo
que Martinez y Sanchez (2003), sefialan respecto a que “como todo aprendizaje, el del cine necesita de experiencias, de
afectos, de motivaciones, de reiteracion de hechos, de personas que contagien el entusiasmo y de productos de calidad,
entretenidos y ludicos”; y es aqui donde el docente puede y debe cumplir un papel fundamental.

En otro momento también se preguntd a los estudiantes si les habia gustado o no la pelicula de Cine Arte observada
en Clase y en su mayoria respondieron que les habia parecido aburrida, que les generaba suefio, que los didlogos entre
personajes eran muy largos, que los espacios en las escenas eran cerrados, no entendieron la historia, los actores
desconocidos, sin escenas de accién y que ademas les resultaba dificil entender las razones por las cuales los personajes
realizaban acciones inesperadas o desconcertantes; esto debido a que en su cotidianidad los estudiantes estdn mas en
relacion con el cine comercial.

Postulado 2. El estudiante genera una predisposiciéon de lectura del Cine Arte a partir de claves semdnticas que
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propone el docente de forma incipiente.

Se identificé durante las entrevistas que cuando el docente anunciaba que, para complementar o introducir la
tematica de la asignatura académica, visionarian una pelicula de Cine Arte, los estudiantes se sentian atraidos frente a la
posibilidad de cambiar de actividad y romper con la rutina de las clases corrientes. Sus expectativas también se
fundamentaban en la introduccién y descripcidon que hacia el docente sobre la pelicula, lo cual les provocaba una primera
impresion de lo que podrian encontrar o disfrutar en el film.

Estas expectativas de lectura de la pelicula de Cine Arte se mantenian solo hasta las primeras escenas del film, pues
los estudiantes rapidamente perdian el entusiasmo debido, segun ellos, a que las escenas transcurrian sin mucha accion y
con didlogos muy largos. Algunos estudiantes sefialaron que, pese a la introducciéon hecha por el docente, ellos no veian
claramente en el desarrollo de la pelicula nada de lo que él les habia mencionado. También se determiné que cuando el
docente simplemente ponia la pelicula sin realizar ninguna introduccién a la misma, las expectativas de lectura de los
estudiantes no se alcanzaban a generar y mas bien tomaba forma la marcada indiferencia frente a la pelicula.

De ahi que sea valido sefalar que para que se genere en los estudiantes la predisposicion de lectura del Cine Arte a
partir de claves semanticas, es necesario que el docente haya visionado e investigado previamente acerca de la pelicula que
presenta a sus estudiantes, a fin de aportarle algunas claves de sentido que lo acerquen de forma significativa a la obra
artistica cinematografica, mas aun cuando esta es de Cine Arte.

Frente a esto, Celia Carracedo Manzanera (2016), en su texto “Diez ideas para aplicar el cine en el aula”, sefiala que
para aprovechar la mayoria de recursos que aporta el Cine Arte en clase, no basta con que el docente ponga la pelicula y se
marche del aula, pues:

“(...) estaremos desperdiciando un material muy valioso. Es recomendable contextualizarla, hacer ejercicios de
previsionado y postvisionado. Es aconsejable buscar informacién sobre el director, ver los temas que aparecen y cuéles son
aplicables a nuestro grupo, etc. Es decir, con ponerla no es suficiente” (Carracedo, C. 20016. p. 231).

Este tipo de apoyo puede mejorar la atencion inicial del estudiante en el visionado del Cine Arte y contribuir a que
ésta se mantenga a lo largo de todo el proceso de lectura de la pelicula, facilitando su analisis simultdneo desde diferentes
perspectivas.

Postulado 3. El estudiante tiende a hacer una lectura literal del Cine Arte, que le impide trascender en el significado y
sentido profundo de la pelicula.

Durante la fase diagnéstica se identificd que el estudiante ley6 las acciones de los actores sin interpretacion, tomo las
palabras y didlogos de forma literal y no estaba en capacidad de analizar sus significados en contexto de la historia, lo cual le
generd confusiones, porque en muchas peliculas del Cine Arte los giros narrativos se basan no en las acciones directas o
especificas, sino en el pensamiento y las emociones de los actores, las cuales muchas veces deben ser deducidas por el
espectador a fin de comprender la continuidad de la historia. Esto permite decir que en la Basica Secundaria de la I.E. IMAS, el
estudiante no pasa del nivel literal de lectura del Cine Arte y en algunos casos incluso no alcanza a desarrollarlo
completamente.

Al respecto Juan David Cruz (2018), siguiendo a Cassany (2003), plantea que el nivel literal es un tipo de lectura que
no necesita de un esfuerzo cognitivo extenso por parte del lector; es por ello que el autor manifiesta que en este nivel de
lectura de una obra cinematografica, el estudiante debe estar en capacidad de entender la informacién basica presente en el
texto audiovisual; asi mismo tendra la capacidad de decodificar la informacién explicita que se muestra, enunciar los
personajes principales y secundarios que intervienen en las acciones presentadas, ademas, podra informar sobre cosas
particulares de dichos personajes.

Sin embargo, tras la realizacién del cine foro de diagnéstico con la pelicula de Cine Arte "El Coronel no tiene quien le
escriba”, se evidencidé que el estudiante no alcanza a desarrollar las competencias de este nivel basico; pues segun Cruz D.
(2018), otras tareas que el lector deberia alcanzar en este nivel literal de lectura del Cine Arte son: clarificar la idea principal
del relato del material audiovisual, la identificacidon de la secuencia de las acciones en la narracion filmica, describir algunos
escenarios, situaciones atmosféricas, tiempo y lugares, ademas de la capacidad de identificar y relacionar sucesos y acciones
que sucedieron en el relato filmico.

Tareas que no se lograron exitosamente, segun se evidencié en las intervenciones orales de los estudiantes durante
el momento de dialogo en el cine foro de diagndstico, ya que los estudiantes confundian los personajes y sus acciones, no
lograron relacionar la imagen y el relato filmico e incluso llegaron a crear historias alternas, producto de asociar una imagen
sin contexto con una escena que solo les llamo la atencion.
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Fase de exploracion diagnéstica con Docentes
Categorias:

Tras analizar las entrevistas enfocadas a conocer las concepciones sobre la lectura del Cine Arte que tenian los
docentes de Basica Secundaria de la L.E. IMAS, se determin6 que éstas se generaban en tres espacios vivenciales, los cuales se
muestran en las categorias axiales: primero, el espacio intimo y personal donde el docente visionaba sin compafia una
pelicula de Cine Arte, lo cual implicaba que él tomara de forma subjetiva las decisiones de visionado y lectura de la misma;
un segundo espacio, el familiar y social con amigos, donde el docente compartia con los otros las decisiones de visionado y
ponia a discusién su lectura de la pelicula; y finalmente un tercer espacio en el aula de clase, en calidad de docente
encargado de una asignatura académica en particular, donde era él quien elegia la pelicula de Cine Arte en funcién del
objetivo que perseguia con su clase particular.

Tras el analisis de la informacion siguiendo el procedimiento de la Teoria Fundamentada (Strauss y Corbin, 2002) se
determind una categoria sustantiva denominada “Mediaciones de la lectura del Cine Arte en docentes de Basica Secundaria”.
En la Tabla 3 se muestran las categorias y subcategorias obtenidas y algunos fragmentos de entrevistas a docentes.

Tabla 3. Categorias y subcategorias en entrevista a docentes

CATEGORIA CATEGORIAS CATEGORIA EJEMPLO

SUSTANTIVA AXIALES ABIERTAS
Lectura intima del Cine | Gusto personal (...) Me gusta ver una pelicula de esas de Cine Arte que tenga
Arte una historia que me conmueva y me haga reflexionar

Mediaciones en la
Lectura del Cine
Arte en docentes de

intensamente desde mi propio interés. (FI-DF1, 1-2)
Mediaciones (..) Interpreto una pelicula asi, por mis recuerdos y

Basica Secundaria.

subjetivas

aprendizajes anteriores y todo eso media a la hora de leer el
Cine Arte porque me ayuda a analizar subjetivamente. (FI-
DLC-1,5-7)

Lectura del Cine Arte
en familia y/o con
amigos

Acuerdos de interés
para  visionar la
pelicula

(...) Yo expongo mis razones para escoger una u otra pelicula
de Cine Arte, pero al final llegamos a unos acuerdos y todos
estamos satisfechos. (FI-DEF-1, 10-11)

Acuerdos de interés
para leer la pelicula

(...) A veces uno lee una escena de forma muy subjetiva y
gracias a la opinion de los demas amigos, como que uno
amplia la mirada y todos acordamos en qué sentido
podriamos interpretar y aclarar esa escena. (FI- DA-1, 7-9)

Mediaciones

(..) Creo que ver una de esas peliculas en grupo y las

incluyentes opiniones de cada uno media de una manera muy chévere
en la lectura de lo que pasa alli y las conclusiones de lo que
hablamos termina incluyendo nuestras visiones propias. (FI-
DO-1,11-13)
Lectura del Cine Arte | Intencion  personal | (..) Me interesa que la pelicula que visionemos aporte al

en el aula con

estudiantes

segin el éarea que
orienta

tema que estoy tratando en clase. (FI-DA-1, 12-13)

Claves  semanticas
para la lectura

(...) Procuro darles a mis estudiantes claves o pistas para que
comprendan la pelicula, para que la puedan leer. (FI- DLC-1,
11-13)

Ausencia de recurso
didactico tipo guia o
secuencia de
aprendizaje

(..) No acostumbro disefar una guia para visionar las
peliculas con los estudiantes. En realidad les hago una breve
introduccion al film, la vemos en grupo y hacemos el taller
asociado al tema que estamos abordando en la clase,
relaciondndolo con la pelicula. (FED- DF-1, 10-14)

Fuente: Propia de la investigacién (2022)

Postulados para la discusion:

Los postulados que se construyeron a partir de las categorias encontradas dan cuenta de que existen mediaciones
subjetivas, incluyentes y educativas, en los diferentes espacios de lectura del Cine Arte que hace el docente. Se entiende aqui
las mediaciones desde lo planteado por Jesis Martin Barbero (2003) como "los lugares de donde provienen las
contradicciones que delimitan y configuran la materialidad social y la expresividad cultural”, en concordancia con lo expuesto
por Manuel Martin Serrano (2008) quien afirma que las mediaciones producen modelos de ajuste que ayudan a reducir la
falta de correspondencia que generan las diferentes opiniones. Cabe sefialar que en el tercer espacio de lectura, el del aula
de clases, se identificd que pese a la buena disposicion de los docentes de realizar un trabajo reflexivo y analitico con el Cine
Arte, el mismo carecia de una planificacién especifica plasmada en una guia didactica o secuencia de aprendizaje que
permitiera un trabajo secuenciado y estratégico con el Cine Arte.

» Lectura intima del Cine Arte

Ibero-American Journal of Education & Society Research, 2(2), e-ISSN: 2764-6254 27



Resignificacion de la pedagogia de la lectura del cine arte, basado en obras literarias

En este primer espacio de lectura del Cine Arte, se partid del andlisis de las categorias iniciales, las cuales se lograron
como producto de las respuestas obtenidas de los cinco docentes entrevistados, las cuales se relacionaron entre si dando
lugar a los siguientes postulados.

Postulado 1. El gusto personal guia la eleccion del visionado del Cine Arte en espacios y tiempos intimos y propios del
docente

En este sentido se determind que el gusto personal hacia referencia a la preferencia e inclinacién que los docentes
sentian y reflejaban frente a cierto tipo de peliculas, por el cual las escogian entre muchas otras; un gusto natural, visceral e
incluso poco razonado, ya que estaba mas vinculado a lo intenso de lo emocional y al sentimiento. Teniendo en cuenta esto,
se pudo establecer que en el analisis de los factores que guiaban la lectura del Cine Arte que hacia el docente en condiciones
de soledad, en espacios intimos y propios, se encontré que la categoria del gusto personal emergié de las siguientes
subcategorias, las cuales dieron cuenta de las motivaciones que orientaban al docente en el ejercicio de visionado y lectura
de este tipo de cine:

Disfrute o goce: Se sentia placer al ver la pelicula y se disfrutaba su contenido.
Historia conmovedora: La pelicula sensibilizaba y conmovia ante una realidad particular que alli se mostraba.
Motivacion: La pelicula impulsaba a cumplir una meta, a lograr un objetivo y a luchar por alcanzarlo.

Curiosidad: La pelicula fue recomendada por un amigo o familiar, el cual hablé positivamente de ésta, o se escuchd
tanta critica negativa de la misma que se buscd corroborar desde la experiencia los comentarios.

Cambiar de perspectiva: Ver la vida de forma diferente y asumir otra posicién o actitud frente a una situaciéon o
momento puntual de la existencia.

Resolver preguntas: se atravesaba por un momento de crisis personal y la pelicula ofrecia algunas pistas o claves
para resolver preguntas.

Adquisicion de cultura filmica: se buscaba estar al dia con las nuevas producciones cinematograficas.

Postulado 2. Para leer el Cine Arte en espacios intimos y personales el docente acude a mediaciones subjetivas que
determinan desde donde (lugar de la enunciacién) hace esa lectura.

Retomando al tedrico espanol Manuel Martin Serrano (2008), quien afirma que las mediaciones producen modelos
de ajuste que operan con los recursos, las practicas y los fines para reducir la falta de correspondencia que generan las
diferentes opiniones; se pudo comprender que las mediaciones producian modelos de ajuste a la opinion para tomar una
decisién; de ahi que a la hora de leer el Cine Arte en su espacio personal el docente hacia la lectura a partir de todo lo que
componia su humanidad, es decir su pensamiento, su historia, su formacidn, sus experiencias e intereses, el rechazo a ciertas
posturas o ideas y su vision de mundo y de sociedad. Teniendo en cuenta esto se logro establecer que las mediaciones
subjetivas, influian en la interpretaciéon que el docente hacia del texto filmico y en el uso que hacia del Cine Arte en su
cotidianidad.

La comprensién de esta categoria partié de que lo subjetivo, a partir del principio de subjetividad tal como lo aborda
Torres, A. (2000), remitia a un conjunto de instancias y procesos de produccién de sentido, a través de las cuales los
individuos y los colectivos sociales construian y actuaban sobre la realidad, a la vez que eran constituidos como tales. Lo
subjetivo asi, involucré un conjunto de normas, valores, creencias, lenguajes y formas de aprehender el mundo, conscientes e
inconscientes, cognitivas, emocionales, volitivas y erdticas, desde los cuales los sujetos docentes elaboraban su experiencia
existencial y sus sentidos de vida.

En este sentido se evidencié durante las entrevistas que los docentes participantes escogian las peliculas que
deseaban ver, basandose en sus propios gustos, deseos, ideologias, inclinaciones y en referentes cinematograficos previos,
procurando disfrutar de las historias narradas, de sus personajes y situaciones particulares, sin que intervinieran presiones
vinculadas al cumplimiento de metas u objetivos de indole laboral o social.

> Lectura del Cine Arte en familia y/o con amigos

Postulado 1. En espacios familiares y sociales del docente, la eleccién de visionado y la lectura del Cine Arte se
establecen mediante acuerdos de interés de quienes ven la pelicula

Entendiendo que un acuerdo es una determinacién que toman dos o mas personas, validando una decisién como
fruto de un proceso de negociacién de intereses, se encontré que segun las respuestas dadas por los entrevistados se
evidencié que cuando los docentes leian cine en compafia de familiares o amigos, los didlogos que se establecian con
respecto a la eleccidon e interpretacion de la pelicula observada dependian de un entrecruzamiento entre subjetividad y
negociacion de intereses colectivos o de grupo; ya que en un primer momento cada persona daba su opinién personal sobre
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la pelicula que le gustaria observar y hacia sus respectivos comentarios sobre la misma, dependiendo de su opinién o de su
experiencia; pero al mismo tiempo esta misma persona permanecia abierta a las propuestas hechas por cualquier otro de los
amigos o familiares que participaban de la actividad de seleccién de la pelicula que se queria ver, lo cual contribuyé en
muchas ocasiones a tomar decisiones conjuntas que satisficieron las expectativas de quienes participaban de la toma de esa
decision.

Al respecto Enrique Ogliastri (2018), en su texto “sCémo negocian los colombianos?”, sefiala que “muchos piensan que
negociar es una actividad de empresarios o de politicos. Pero cada vez es mas claro que negociar es un acto cotidiano, de
vivir entre contradicciones y acuerdos con otros, un tejido fundamental en la existencia humana” (p. 4), de ahi que los
docentes entrevistados sefialaran que les result6 til y educativo el ejercicio de negociacion, pues manifestaron que negociar
las diferentes lecturas de una pelicula de Cine Arte les permitié trascender en los significados del relato filmico y articularlo a
Ssu propia existencia.

En este sentido y frente a la lectura del texto filmico de Cine Arte que se expresé al grupo (familia/amigos) al finalizar
el visionado de la pelicula, los entrevistados también afirmaron que siempre hubo opiniones, observaciones e
interpretaciones personales acerca de la pelicula que se observd, pero que en el didlogo y la interaccion que se llevd a cabo
tras ver la pelicula, se intercambiaron impresiones, se interpretaron escenas, se aclararon ideas y hasta se sacaron
conclusiones sobre los sentidos y significados de las escenas y las actuaciones de los personajes.

Postulado 2. En espacios familiares y sociales el docente lee el Cine Arte a partir de mediaciones incluyentes

En los casos en que los docentes entrevistados afirmaron haber leido cine en compaiia de amigos y familiares se
determind que alli operaron las mediaciones incluyentes, las cuales tuvieron en cuenta las multiples subjetividades de
quienes participaban en el visionado de la pelicula y las integraban a partir del didlogo posterior informal que se generé en
torno al material simbdlico presente en los personajes, las situaciones, los argumentos, las escenas y los diferentes recursos
filmicos sobre los que cada uno expreso sus comentarios, de forma muy espontanea.

Segun lo expresado por los entrevistados se observd que las multiples perspectivas presentes en estas mediaciones
incluyentes pudieron derivar en una comprension mas integral del texto filmico, cuando éste se visionaba en grupo y en el
marco de un espacio informal familiar o social, donde los participantes se sentian con mayor libertad, confianza y
espontaneidad para expresar sus percepciones, sensaciones, posturas, conocimientos y opiniones sobre la pelicula de Cine
Arte observada.

» Lectura del Cine Arte en el aula, con estudiantes

Con base en el proposito con el cual el docente proponia y desarrollaba la lectura de una pelicula de Cine Arte en la
asignatura que orientaba, se analizaron dos postulados claves que surgieron de manera general, del andlisis de las entrevistas
realizadas.

Postulado 1. El docente elige la pelicula de Cine Arte guiado por la intencién personal seguin el drea que orienta.

Segun se determiné en las entrevistas aplicadas a algunos docentes de Béasica Secundaria que utilizaron el Cine Arte
en sus clases, se reveld que en las ocasiones en que un docente presenté una pelicula en el aula, lo hizo movido por su
interés de ofrecer a los estudiantes una historia con un argumento sélido, que suscitara el pensamiento critico, que motivara
la reflexion e identificacion con sus vidas y sus decisiones; pero que ademas se relacionara con la tematica y los conceptos
particulares que el docente orientaba segun su asignatura académica.

Para la selecciéon del film de Cine Arte el docente generalmente partia de lo que él creia que era lo mas conveniente
para los estudiantes de determinada edad, género y nivel de aprendizaje, ademas consideraba su propio juicio como
educador para abordar con los alumnos un tema correspondiente a su plan de area respectivo, estando convencido que las
peliculas pertenecientes a este tipo de cine le aportaban elementos profundos en su contenido argumentativo y narrativo.

Al respecto Martinez y Sanchez (2003) sefalan que “lo que se puede realizar con el cine en las aulas no cabe la
menor duda de que esta en relacidn con las aspiraciones de cada grupo de alumnos y tiene mucho que ver con el nivel de los
mismos” (p, 48-49). De ahi que los autores sugieran integrar el Cine Arte, la imagen en movimiento, en las actividades de
clase en todos los niveles, y agregan que es fundamental tenerlo en cuenta en la enseflanza para adolescentes y en los
niveles educativos superiores para los mas pequefios. Asi mismo puntualizan que trabajar el Cine Arte en el aula "no es un
juego solamente ni un mero entretenimiento, ya que el cine se ha infiltrado, sobre todo a través de la televisidon, en nuestra
forma de vivir, y no nos podemos permitir el lujo de dejar de utilizarlo en las aulas” (p, 48-49).

Sin embargo, mediante el anélisis de las entrevistas se encontr6 que a la hora de visionar una pelicula de Cine Arte, el
docente no tuvo en cuenta indagar o considerar si el estudiante a quien le presentd la pelicula poseia o no un acercamiento
previo a la narrativa y a los codigos que maneja este tipo de Cine no comercial. Quedé claro que el docente tampoco realizd
un trabajo de introduccién a este tipo de cine, sino que centro el interés en la comprensién de la tematica propia del area en
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cuestion.

Postulado 2. El docente propone al estudiante la lectura de la pelicula de Cine Arte a partir claves semdnticas que le
faciliten su comprension y relacién con el tema de la asignatura.

Las claves semdnticas se entendieron en esta investigacion como los datos y pistas que el docente dio al estudiante
antes del visionado de la pelicula de Cine Arte, las cuales se consideraron necesarias para que el estudiante configurara por si
mismo el sentido de la historia narrada en el film, asociando sus elementos centrales con el objetivo de la asignatura.

Segun afirman Sandra Lobo y Olga Mufoz (2016) parafraseando a (Hughes, 2007), “las claves semanticas tienen
como componente clave el vocabulario, al cual el lector le confiere significado, por ello se considera importante abordar estas
claves, que sirven como puente para la interaccion con el texto y para la comprensién del mismo”. En este sentido resulto
importante sefalar que la articulacién que posibilitaron las claves semanticas dadas por los docentes a los estudiantes de
forma insipiente, permitieron conectar las ideas principales de la pelicula con cada una de las escenas, contribuyendo a la
lectura del Cine Arte.

Teniendo en cuenta la presencia comun de estas claves semanticas en las introducciones que los docentes afirmaron
haber hecho antes del visionado de una pelicula de Cine Arte, se determin6 que el docente generalmente de forma oral hacia
una motivacion al estudiante, donde le sugeria anticipadamente las relaciones que podian establecerse entre el film y la
tematica abordada en el aula, a partir de la necesidad que tenia como docente de que el contenido tematico fuese
comprendido y analizado por el estudiante; por lo cual confiaba que la pelicula le ayudaria al estudiante a clarificar algunos
aspectos relevantes, a establecer contrastes conceptuales y a ver de forma practica y vivencial la temética.

Postulado 3. Los docentes no planean la lectura del Cine Arte mediante un recurso diddctico tipo guia o secuencia de
aprendizaje.

Enrique Martinez y Salanova Sanchez Almeria (2003), en su texto “El valor del cine para aprender y ensefiar”,
manifiestan que “una pelicula no basta con verla. Hay que analizarla con ojo critico con el fin de sacarle todo el partido
posible, para comprenderla mejor y valorar el cine como contador de historias, como transmisor de valores y como portador
de arte y de conocimientos” (p. 124). Sin embargo, en contraste con el llamado que hacen los autores, vale la pena sefalar
que durante la fase diagndstica de esta investigacion se evidencié que los docentes entrevistados no construian
habitualmente una guia o secuencia didactica en la que se observara la planeacién de un trabajo estratégico antes, durante y
después del visionado de la pelicula de Cine Arte.

Segun informan los docentes entrevistados, esto se debié a que el énfasis no se puso en la planeacion del visionado
de la pelicula, y més bien consideraron poco necesario este proceso.

Seria entonces importante preguntarse si el estudiante de Basica Secundaria tiene unos criterios claros para hacer
por si solo el andlisis de una pelicula de Cine Arte o es necesario llevar a cabo un trabajo guiado por parte del docente, que le
ofrezca herramientas y referentes para iniciar el andlisis de una obra de arte cinematogréfica.

Al respecto es claro destacar que la planificacién que supone el proceso de intervencion didactica en el aula debié
ser estructurada y/o esquematizada, a fin de trabajar estratégicamente en los contenidos de los recursos utilizados, en este
caso el Cine Arte, y asi mismo desarrollar exitosamente la metodologia en todo el proceso de ensefianza-aprendizaje.

En este sentido y siguiendo a Mariela Calderon Delgado (2019) se determind que en funcién de una mejor conexion
entre el estudiante y las didacticas empleadas por los docentes, éstos debian esforzarse por realizar necesariamente una
planificacién curricular creativa que incluyera estrategias de ensefianza innovadoras acordes a las necesidades de los
alumnos, de los contenidos y de los recursos disponibles en el contexto. Por ello se sugirié a los docentes planear el
visionado de una pelicula de Cine Arte, de forma pertinente, con el fin de consolidar y propiciar practicas educativas que
incorporaran recursos como el cine, los cuales incentivan el aprendizaje.

Asumiendo la pertinencia, la riqueza narrativa y argumental presente en la lectura del Cine Arte en el aula, resultd
importante considerar la necesidad de que los docentes pensaran con anterioridad las clases donde se involucraran peliculas
de este tipo, ya que esto abriria la posibilidad de secuenciar y segmentar el contenido, haciéndolo coherente, funcional y
aterrizado al contexto particular, lo que causaria impacto en la capacidad de los alumnos para apropiar, asociar y asimilar los
temas.

Fase de Intervencion con Estudiantes
Categorias:

Esta fase de intervencion partié de la idea de que si se trabaja el Cine Arte basado en obras literarias en clase,
desde una mirada transtextual, se puede lograr una mejor comprension de las historias narradas, mayor profundidad en
el andlisis y un mejor aprovechamiento de la totalidad de los recursos narrativos empleados por el Cine Arte. Es asi que para
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materializar esta perspectiva desde el area de Lengua Castellana y con el objetivo de lograr una lectura efectiva del Cine Arte,
se trabajaron tres peliculas basadas en obras literarias (La Metamorfosis, Crénica de una muerte anunciada y El Perfume) y se
llevaron a cabo igual nimero de cine foros, con el apoyo de diferentes tipos de textos continuos y discontinuos (alfabéticos y
audiovisuales) que ampliaron la comprensién general de las peliculas visionadas, ademas del desarrollo de un taller sobre
lenguaje cinematografico; todo ello planeado en la “Secuencia didactica para cine foro con enfoque transtextual”.

Tras lograr el analisis de los resultados mediante el método de la Teoria Fundamentada se identificé una categoria
sustantiva titulada “El entrecruzamiento de textos continuos y discontinuos, enriquece la lectura del Cine Arte, basado en
obras literarias”, categoria que se obtuvo tras el refinamiento e integracién de las categorias axiales “Conocer el lenguaje
cinematografico favorece la lectura del Cine Arte, la lectura del Cine Arte se enriquece con la transtextualidad y el didlogo
entre pares mejora la lectura personal del Cine Arte y el Cine Arte favorece la identificacion con historias y personajes”; asi
también se observan en la tabla de categorias, aquellas llamadas abiertas que contribuyen a describir la categorias axiales.

Postulados para la discusion:

Postulado 1. Conocer nociones del lenguaje cinematogrdfico mejora la lectura que hacen los estudiantes de una
pelicula de Cine Arte, basada en una obra literaria.

Partiendo de que el lenguaje cinematogréafico es entendido por Alexis Racionero (2008) como una gramatica, para
cuya comprension es necesario profundizar en el conocimiento de la imagen, el sonido, la escritura audiovisual, el ritmo, el
tiempo y el espacio; en esta investigacion se identifico que el conocimiento adquirido durante el taller sobre lenguaje
cinematogréfico aportd elementos sustanciales para que los estudiantes pudiesen leer la pelicula de Cine Arte basada en una
obra literaria; identificando el sentido y significado de los diferentes tipos de planos, la intencion de los efectos luminicos, la
composicién de las escenas y el proposito de la musica y efectos sonoros.

En este sentido se identific6 mediante el analisis de la informacién suministrada por los estudiantes entrevistados,
que:

Al respecto Martinez E. y Sanchez S. (2017) sefialan que es indiscutible que con una pelicula en las aulas se pueden
realizar multitud de actividades ligadas a lo curricular y argumentan que “la pelicula puede utilizarse como medio de
iniciacion al lenguaje en general y al lenguaje cinematografico en particular” (p, 47). Los autores sefialan que habiendo
alcanzado este aprendizaje primario de lo técnico, se puede avanzar con los estudiantes a la lectura, al estudio y a la
interpretacion de la pelicula de Cine Arte, llevando incluso el film a situaciones didacticas relacionadas con otros
conocimientos.

En este sentido se determind que los estudiantes de Basica Secundaria del IMAS utilizaron la informacién dada
durante el taller de lenguaje cinematografico como claves de lectura de la pelicula como texto filmico, para entender asi lo
que les comunicaba la imagen en movimiento, al relacionar narrativas y construir el sentido de la historia.

Postulado 2. La lectura de la pelicula de Cine Arte, basada en una obra literaria contribuye a que el estudiante lea
comprensivamente textos alfabéticos.

Entendiendo la comprensién lectora como la reconstruccidn de significados por parte del lector (Fontes, Gonzales y
Rodriguez, 2020), para darle sentido a los elementos del lenguaje cinematografico que previamente le sirvieron para acceder
al texto filmico y los elementos encontrados en la obra literaria, en la cual se basé la pelicula; se determiné que la mayoria de
los estudiantes lograron establecer las conexiones coherentes entre sus experiencias previas de lectura literaria y las nuevas
que le proporciona la lectura de la pelicula de Cine Arte.

Esta relacion de textos continuos y discontinuos (alfabéticos y audiovisuales) permiti6 que en su mayoria los
estudiantes manifestaran encontrar cierta complementariedad entre la obra literaria y su versidon cinematografica, tal como lo
sefiala uno de los estudiantes del grado octavo:

En este sentido se encontrdé que los estudiantes de Basica Secundaria entrevistados, afirmaron que tras el visionado
de la pelicula de Cine Arte, basada en una obra literaria, pudieron establecer relaciones de sentido y de correspondencia
entre el texto filmico y el texto literario. Los informantes manifestaron que, mediante la lectura de la pelicula de Cine Arte,
reconocieron significados que permanecian ocultos o poco claros tras leer la obra literaria; de ahi que se pueda afirmar que
el film de Cine Arte les permiti6 comprender el argumento general de la historia, la intencién del autor y su punto de vista, la
caracterizacidn de personajes y la estructura narrativa; siendo asi complementarios el texto filmico y el literario, mediando los
diferentes lenguajes que los caracterizan.

En este sentido y partiendo de los postulados del Interaccionismo Simbolico (Blumer H. 1969), donde se considera
que son muy importantes el significado y la interpretacidon como procesos humanos esenciales, se observa que los
estudiantes entrevistados dan muestra de haber creado significados compartidos sobre la obra literaria (texto alfabético) a
través de su interaccién con la pelicula de Cine Arte (texto filmico), significados que devienen en su realidad interpretativa.
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Postulado 3. La lectura de la pelicula de Cine Arte basada en una obra literaria se enriquece con la transtextualidad.

Si partimos de que la transtextualidad; término acufiado por el tedrico literario y narratdlogo Gérard Genette, en su
libro “Palimpsestos: la literatura en segundo grado” (1982), es “todo lo que pone al texto en relacidn, manifiesta o secreta,
con otros textos” y que ademas es la “trascendencia textual del texto”, podemos decir que si la pelicula de Cine Arte es un
texto filmico también es susceptible de entrar en interrelacion directa o indirecta con diversos textos continuos y
discontinuos.

Vilddsola S. y Esteban A. (2019) aclaran que dentro de la transtextualidad existen cinco categorias (intertextual,
paratextual, metatextual, architextual e hipertextual), presentes también en los textos filmicos, las cuales se encuentran unidas
unas con otras y que entrelazadas se presentan en diversas formas, de tal manera que “un componente paratextual puede
introducir una cita intertextual de una obra, novela o pelicula y esta a su vez puede convertirse en una interpretacién
metatextual o hipertextual” (p.11).

Si asumimos los audiovisuales, particularmente el Cine Arte, también en la categoria de textos, podemos entender la
lectura intertextual como alusiones que se hacen entre textos (audiovisuales), retomando lo expuesto por Garcia y Rodriguez
(2015), parafraseando a Barthes (1977), cuando dice que los textos se “prestan” referentes unos a otros constituyendo toda
una polifonia de voces que enriquece las obras y que obliga al lector a desempefiar un papel activo en su decodificacion.

En este sentido se determin6 que la lectura de la pelicula de Cine Arte que realizaron los estudiantes en los cine foros
se enriquecio6 con el visionado de audiovisuales tales como entrevistas a directores, autores, protagonista, criticos literarios y
de cine y de mas estudiosos de la literatura y del Cine Arte, con cortometrajes relacionados con el argumento de la pelicula y
en sentido méas amplio de la obra literaria, documentales histéricos sobre la pelicula y sobre la historia alli narrada.

Este entrecruzamiento de textos que generd una lectura mas profunda del Cine Arte, basado en obras literarias, en
los estudiantes de Basica Secundaria de la |,E. IMAS, corrobora lo planteado por Gabriel Dumont (2021), quien precisa que
vale la pena rastrear la transtextualidad en el Cine Arte porque “el estudio transtextual estd adquiriendo gran relevancia para
el saber del cine en la actualidad, puesto que una extensa cantidad de realizadores hacen conexiones en sus filmes de otras
producciones filmicas y televisivas, asi como de novelas, comics y obras de teatro” (p. 3).

En este sentido se determind durante las entrevistas realizadas a los estudiantes que, esta relacion intertextual les
permitid ampliar su lectura de la pelicula de Cine Arte basada en una obra literaria mediante el conocimiento de puntos de
vista de expertos en el tema, quienes desde la critica literaria y cinematografica analizaban el contenido y el tratamiento del
material filmico y literario en funcién de la narrativa. La lectura de los estudiantes también se enriquecié tras la comprension
de diferentes versiones de la historia, presentadas a través de audiovisuales alternos como cortometrajes animados, comics,
documentales donde se ampliaba el tema de la historia original y documentales histéricos que contribuyeron a situar la
narracion en un espacio, tiempo y momento determinado. Los textos discontinuos de apoyo (audiovisuales) pueden seguirse
en el anexo 5.

Uno de los informantes describe asi su experiencia con el entrecruzamiento de textos continuos y discontinuos:

Asi mismo se determindé que los estudiantes establecieron relaciones intertextuales de lectura frente a otros
productos audiovisuales y multimediales previamente observados por ellos a lo largo de su vida, tales como peliculas,
videojuegos y dibujos animados que de una u otra forma guardaban relacién con la tematica, los personajes, el argumento y
los conflictos presentes en la pelicula de Cine Arte, basada en una obra literaria.

Sin embargo, para que estas relaciones de transexualidad cobraran sentido y tuvieran relevancia en un mundo cada
vez mas interconectado, el cual permea el contexto educativo, es importante resaltar que valié la pena trabajar producciones
cinematogréficas de calidad como las abordadas en los cine foros.

Al respecto Martinez E. y Sanchez S. (2017) afirman que:

“Hoy, nuestros niflos y adolescentes, y nosotros mismos, llenos de imagenes, saciados de informacion, no
necesitamos tanto. Por esta misma razdn es cada dia mas importante realizar nuevas lecturas de la imagen, darle nuevos
valores e interpretaciones y enfrentarlas con ojo critico. Cada dia se realizan mas esfuerzos por presentar al espectador
imagenes, ideas, sentimientos y opiniones que causen impacto a la cultura de este siglo” (p. 48)

Es alli donde juega un papel importante el docente, quien tiene la responsabilidad de guiar esas lecturas desde
diferentes referentes textuales (linglistico-verbales e iconicos- audiovisuales) que ofrecen herramientas para leer el Cine Arte
de una manera mas holistica y al mismo tiempo situada en contextos educativos particulares.

Postulado 4. La interaccion dialdgica entre pares transforma la lectura que hace el estudiante de la pelicula de Cine
Arte.

En su debate con John Searle (Searle & Soler 2004), el Centro Especial de Investigacion en Teorias y Practicas
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Superadoras de Desigualdades (CREA) sefialé sobre uno de los planteamientos de Habermas en la "Teoria de la Accion
Comunicativa, que las interacciones dialdgicas estan basadas en la igualdad y buscan el entendimiento a través de los
interlocutores, valorando los argumentos provistos al didlogo, independientemente de la posicidon de poder del interlocutor.

En este orden de pensamiento y tras conocer las reacciones, percepciones y opiniones expresadas por los estudiantes
entrevistados, se determind que éstos reconocieron haber alcanzado una mejor lectura de la pelicula de Cine Arte, después
de participar en el conversatorio del cine foro de la respectiva pelicula; pues sefialaron que escuchar a sus compaferos y
comprender sus lecturas personales frente al film les aporto6 interpretaciones multiples frente a una misma escena, situacion,
personaje o conflicto.

Los estudiantes ademas manifestaron que esta interaccion dialégica entre pares enriquecidé su apreciacién y
valoracion personal de la pelicula de Cine Arte basada en una obra literaria. De este modo se encontré que analizar
colectivamente la pelicula mostré a los estudiantes que podian interrelacionar preconceptos y pre-saberes adquiridos en
grados anteriores, experiencias dentro y fuera del colegio y asociar emociones y vivencias propias de su momento vital de
existencia, segun du edad.

Precisamente estas relaciones en las que los estudiantes crearon sentidos a partir de su interaccion dialdgica, en
contextos educativos y sociales, es uno de los espacios donde Carlos A. Gadea (2018) sefiala que cobran vida las
consideraciones centrales del Interaccionismo Simbolico; pues en primer lugar, éste le atribuye al individuo capacidad de
accion para interpretar el mundo (el mundo no estaria “dado”); en segundo lugar, sostiene que actor y mundo son procesos
dindmicos y de constitucién reciproca (interpretando “situaciones”), y finalmente considera que el mecanismo de la accién
humana y de la interaccién tiene que ser, necesariamente, definido simbdlicamente.

Estos planteamientos dejan claro que las mdltiples lecturas sobre el Cine Arte, basado en obras literarias, que
expresaron los estudiantes de Béasica Secundaria de la I.E. IMAS en los cine foros, significan y resignifican, se construyen y
reconstruyen con referencia a los “otros”, en términos de lo simbélico desarrollado mediante la interaccion, haciéndolo a
través de la comunicacion de éstos en espacios de socializacion y condiciones de equidad.

Postulado 5. Las situaciones propias de la condicion humana presentes en la pelicula de Cine Arte, basada en una obra
literaria, permiten que el estudiante se identifique con el film, a pesar de las diferencias en los contextos.

La condicién humana, tal como la entiende Juan Miguel Gonzélez Velasco (2017) retomando a Sartre y a Morin, es un
saber innato y practico que le permite al ser humano ubicarse en el planeta y en el universo, creer en el ser comin y en la
diversidad humana, y mas profundamente en lo que le identifica y le une como humano a los demas de su especie;
comprendiendo en que condicion o bajo qué circunstancias se desarrolla su ciclo vital, no solo en lo bioldgico sino desde la
trascendencia espiritual, mediada por la conciencia.

En estos términos, se identificd que la condicién humana presente en las peliculas de Cine Arte, basadas en obras
literarias, generd un referente comun de emociones y sensaciones que facilitd a los estudiantes identificarse con las historias
narradas y las vivencias de los personajes, asi como lo narra uno de los informantes:

De este modo, luego del andlisis de las respuestas dadas por los informantes en las entrevistas, se encontré que pese
a que la gran mayoria de las peliculas de Cine Arte basadas en obras literarias han sido realizadas en contextos extranjeros, lo
cual implica también idiomas diferentes al espafiol, los estudiantes se reconocieron en las situaciones vivenciales que
enfrentaban los diferentes personajes, las cuales analizaban desde su propias vivencias, sus emociones y acciones vinculadas
a su situacion econdmica, sus costumbres y cultura propia, sus conflictos familiares y comunitarios y a su concepcioén del tipo
de sociedad en el que viven o que desean.

CONSIDERACIONES FINALES

El visionado de tres peliculas de Cine Arte, acompafiado de la lectura de sus respectivas obras literarias y el posterior
abordaje desde una didactica de cine foro con enfoque transtextual, que involucré lecturas de apoyo y visionado de otros
productos audiovisuales complementarios, permitié reconocer que el solo ejercicio de visionar una pelicula en el aula no es
suficiente para alcanzar una lectura efectiva de la misma, en relacion con la tematica que desea abordar el docente o en linea
con el objetivo de la clase.

Esto permite afirmar que para aprovechar al maximo este tipo de cine no comercial, es decir hacer una lectura
holistica del film de Cine Arte, es necesario acompaniar el visionado de estas peliculas con el entrecruzamiento dialdgico de
textos de diversa indole, sean estos alfabéticos o audiovisuales, con el didlogo entre pares, el analisis de puntos de vista, la
revision de fuentes documentales y la narracion de la experiencia personal de lectura.

Todo este trabajo obliga al docente a llevar a cabo una planeacion eficaz de la intervenciéon con Cine Arte en una
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asignatura especifica, no dejando la lectura profunda de este tipo de cine al azar o la voluntad del propio estudiante; sino
mas bien organizando estratégicamente elementos sustanciales de tipo pedagogico y didactico, que les den herramientas y
amplien el panorama comprensivo, con miras a la formacién de opinién argumentada.

Esto a fin de que los estudiantes cuenten con insumos Utiles para desarrollar y practicar la observacién de las
conductas humanas, las relaciones intertextuales, la confrontacién de perspectivas y la generacién de posturas criticas y
propositivas, a través del trabajo individual o a través del trabajo cooperativo que apoye la practica docente y la reflexion
sobre diferentes contenidos del proceso de ensefianza-aprendizaje.

Esta investigacion implicé un conocimiento mas profundo del Cine Arte, basado en obras literarias, como un aliado y
mediador generoso en el proceso educativo de acercar los estudiantes a la lectura de obras literarias que inspiran versiones
cinematograficas. Asi lo reconocen Enrique Martinez y Salanova Sanchez (2017) cuando mencionan que una pelicula esta
integrada por muchos elementos que en su conjunto forman una narracion con posibilidad de multiples y variados
comentarios y reflexiones, que sin duda involucran los conocimientos previos del sujeto observador, en este caso el
estudiante.

Asi se comprendid que la pelicula, como todo relato, incluye técnicas que se deben conocer, descubrir e interpretar
con el fin de que los mensajes lleguen al espectador de la forma mas parecida a como pretenden los realizadores de la
pelicula, de ahi que visionar una pelicula de Cine Arte implique analizarla con ojo critico, pensamiento abierto y corazén
dispuesto, con el fin de obtener de ella su esencia, su arte, sus significados, ficciones y realidades, mediante la lectura
individual y colectiva.

En esta investigacion se intentd salir un poco de lo que Jesds Martin Barbero (1997) llama “la antigua y pertinaz
desconfianza de la escuela hacia la imagen, hacia su incontrolable polisemia que la convierte en lo contrario del escrito”; ya
que con esta investigacién se reconocid en el lenguaje iconico y audiovisual del Cine Arte una profunda conexidén con la
literatura escrita, encontrando asi en dicha correlacién la complementariedad entre imagen y texto como creaciones artisticas
que dialogan entre si, a partir de la atribucién de sentido que el lector literario y cinematografico pueda hacer de lo narrado
por el artista, lldmese escritor o director segun corresponda.

Al respecto Martin Barbero (1997), sefiala que estas apuestas integradoras como la que llevamos a cabo aqui, le
permiten a la escuela salir de una vez por todas de ideas sesgadas que le atribuyen “la crisis de la lectura de libros entre los
jovenes, Unicamente a la maligna seduccidn que ejercen las tecnologias de la imagen”, pensamiento que segun el autor le
ahorra a la escuela tener que plantearse la gran reorganizacion que atraviesa el mundo moderno de los lenguajes y las
escrituras; y por supuesto la inevitable transformacion de los modos de leer que estd dejando sin soporte la persistente
identificacion de la lectura con lo que solo tiene que ver con el libro y no con la pluralidad y heterogeneidad de textos,
relatos y escrituras (orales, visuales, musicales, audiovisuales, telematicos) que hoy circulan.

En este orden de ideas fue que esta investigacidon propuso otra mirada frente a la posicion que histéricamente ha
adoptado la escuela al colocarse a la defensiva de los procesos de comunicacidon que hoy dinamizan la sociedad en un
contexto de avance tecnoldgico, donde la imagen, fija y en movimiento, juega un papel fundamental en la comprensién de la
vida y la realidad humana y social de las actuales y nuevas generaciones.

Resulta asi necesario afrontar el reto y construir una apuesta pedagogica de trabajo docente con el Cine Arte, en
linea con la concepcion amplia de lenguaje que propone el MEN en los Estdndares Basicos de Competencias (2006);
comprendiendo el lenguaje verbal y el lenguaje no verbal, en el que se ubican los demas sistemas simbdlicos creados por las
comunidades humanas para conformar sentidos y para comunicarlos; por ejemplo la musica, los gestos, el cine, la escritura, la
pintura, la escultura, etc. De ahi que en torno al Cine Arte se despliegue todo un camino de significados y
transtextualidades por descubrir y establecer desde las aulas de clase.
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